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1) Descripción y fundamentación:


¿Se puede pensar una dialéctica entre pintura y pictoricidad? ¿sería la nuestra, en propiedad, y contra todo pronóstico, una época de la pictoricidad —vale decir, una época que reivindica la matriz pictórica, entendida como episteme de los traspasos y traducciones entre dispositivos de representación heterogéneos y polivalentes? 


Este seminario invita a pensar el estatuto de la pintura y de la pictoricidad, en la época de la pantalla abierta y de las extensiones protésicas de la imagen. Pensar la pintura significa, en este caso, abrir camino a una teoría del soporte.  No podemos olvidar que fue en el ámbito de la pintura moderna, en la segunda mitad del siglo XIX especialmente (y en correspondencia con la consolidación del aparato fotográfico), que se suscitó, aunque fuere de un modo preliminar, una primera posibilidad de explorar la articulación entre medio y soporte. Para decirlo con otro énfasis: fue en el contexto de la pintura posterior a Delacroix, que llegó a constituirse una dialéctica específica entre la inscripción de una huella sobre un soporte material y el phántasma de esa misma huella (como si dijéramos que cada tecnología del soporte produce sus propios phántasmas). Hoy en día parece más evidente  que la pintura moderna habría dado lugar, en la obra de Edouard Manet por ejemplo, a la posibilidad de un traspaso por fuera del cuerpo de la pintura (un traspaso inter-medial) y por ende, a la apertura de nuevos regímenes y mutaciones del soporte. Es por ello que en este seminario se intentará pensar, como hipótesis central, una genealogía de este problema en la perspectiva de la estética contemporánea y del destino de la pintura después del así llamado “fin” de la pintura.

2) Objetivos:

2.1- Habilitación de algunas herramientas para la constitución de una “genealogía” de la pintura moderna a partir del concepto pictoricidad.

2.2-Desarrollo de competencias de relación intertextual en un nivel avanzado, en relación tanto con enunciados discursivos relativos al ámbito de la estética, como con enunciados discursivos relativos a un ámbito iconológico específico (pintura, fotografía, imágenes audiovisuales) y a sus estructuras significantes.

2.3- Revisión y estudio de los núcleos discursivos concurrentes en esta formulación (referidos al ámbito de la estética y de la filosofía, de la teoría del arte y de la historia del arte moderno y contemporáneo, en especial).

3) Contenidos (orden tentativo):

3.1 Baudelaire, Manet: una dialéctica de la modernidad en los comienzos de la fotografía. La pintura entre el modelo de la ficción y la hipótesis del soporte.

           3.2 Walter Benjamin, André Malraux: ¿una dialéctica de la reproductibilidad? Pintura, fotografía y museo imaginario. 


3.3  Hegel sobre la pintura: ¿un pensamiento del soporte?
  


     3.4  Mancha, traspaso y traducción: introducción al debate post-pictórico. 

      Tentativa sobre el concepto pictoricidad.

     3.5  De la pintura a la transfusión medial. Segundo momento de la tentativa sobre el concepto pictoricidad.

4) Metodología y Evaluación:


Durante las sesiones, básicamente se desarrollará un conjunto de argumentos tendientes a situar un campo específico de problemas previamente señalados, para ser sometidos a discusión. Para tal efecto, se hará uso especialmente de recursos de apoyo audiovisual. Junto con ello, se pondrá énfasis en la lectura de algunos textos relacionados con los temas abordados en el curso de las sesiones.


Para la aprobación del curso, se considera la realización de un control escrito y de un trabajo final (en el caso de estudiantes de licenciatura), y en el caso de estudiantes de posgrado, de un trabajo final de acuerdo a criterios específicos. Eventualmente, este trabajo final puede ser promediado con alguna exposición durante las sesiones. El formato y las instrucciones generales se comunicarán oportunamente. 
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